OSSERVATORIO
DELLA FOGRAFIA

PROVINCIA
DI ROMA

BCont oEuEEli evi dé




PROVINCIA DI ROMA
OSSERVATORIO DELLA FOTOGRAFIA
Programma di didattica della fotografia

INCONTRI CON GLI AUTORI
presso |'lstituto Cattaneo
Corso Vittorio Emanuele 217, Palazzo Sora, Roma

18 MAGGIO 2010

L IMMAGINE DI SE

Workshop sul ritratto fotografimoon pr esent azi one del I i

| ritratto f,otografico tra "800 e ' 9
edizioni Lanterna Magica

Ore 9.00

inaugurazione dei locali dell' Osservatorio della Fotografia della Provincia di Roma alla presenza delle autorita, dei dirigenti
scolastici e degli studenti. Presenze previste:

Nicola Zingaretfipresidente provincia di Roma
AssessorPaola Rita Stella

sen. Silvana Amatifficio Presidenza del Senato,

Prof. Leandro Cantoni, dirigente scolastico IPSIA Carlo Cattaneo

Prof. Teresa Marano, dirigente scolastico Ipsia Roberto Rossellini
Prof. Carlo Rossi e studenti IPSIA Carlo Cattaneo

Prof. Antonio Fiorenza e studenti IPSIA Roberto Rossellini

Prof.ssa Barbara Terzuoli e studenti Liceo artistico Giorgio De Chirico
Prof. Sabrina Maggi e studenti Liceo scientifico Keplero

Fotografi relatori, artisti.

Ore 9.3012.30- Workshop , scambio di idee con gli studenti

Relatori:

Carlo Bugatti

direttore del Musinf, coordinatore dell éosservatorio della fotogr
Sul tema: Autoritratto di una generazione come | progetto didatt

Vincenzo Marzocchini,
fotografo, autore del libro
sul tema: gli esordi del ritratto fotografico

Roberto Salbitani

fotografo
sul tema: fare ritratto

Ruggero Passeri

Fotografo, responsabile dei | aboratori didattici del |l 60Osservator
sul tema : il ritratto nella pittura e nella fotografia

FRANCO Cingolani,

fotografo

Sul t ema, il ritratto dell éarchitettura
Emiliano Zucchini

fotografo

Sul t ema: | vol ti del |l 6arte



L6 OSSERVATORI O DELLA FOTOGRAFI A

Corso Vittorio Emanuele, 117, Roma

L6Osservatorio della fotografi a, promosso d
Roma, prof. Paola Rita Stella, & un centro di documentazione territoriale della produzione, dei linguag-

gi e delle attivita espositive e didattiche nel settore fotografico. Promuove, in collaborazione con le

scuole del territorio, la conoscenza da parte degli studenti della storia e delle tecniche fotografiche.
L6Osservatorio  quindi a disposi zione dei (o
re alla programmazione, documentazione, pubblicizzazione di iniziative didattiche di settore presso le

scuole del territorio provinciale.

L6Osservatorio ha sede in Roma a Palazzo Sor

Conserva le documentazioni prodotte nel corso delle attivita didattiche (Archivio) e le fotografie

(Fototeca), donate dagli Autori, che partecipano agli incontri e alle mostre di iniziativ
del |l 60Osservatori o.

E6 coordinato dal prof. Carl o Emanuel e Bugat
Senigallia. Nell o svolgimento del progr amma
collaborazione e del consiglio di affermati artisti e fotografi come Piergiorgio Branzi, Lorenzo Cicconi

Massi, Eva Frapiccini, Mirko Tangherlini, Renzo Tortelli, Giorgio Pegoli, Nunzio Solendo e Ruggero

Passeri, responsabile, dei laboratori digitali di camera chiara.

Le iniziative di avvio del programma di datt.
dei dirigenti scolastici, dei docenti e degli studenti dei Licei Keplero e De Chirico come degli Istituti Cat-

taneo e Rosselini. Iniziative, che sono state patrocinate dalla Presidenza del Senato della Repubblica.

Con la collaborazione di autori ed editori & stato avviata la costituzione di una Biblioteca di storia e

tecniche della fotografia, consultabile liberamente dagli studenti.

Ha avviato un sito Internet (www. Osservatorio della Fotografia della Provincia di Roma), curato da

Alberto Galanti e Lucia Fattori, per la documentazione delle iniziative didattiche e delle fotografie pro-

dotte dagli studenti. Il sito intende anche essere il punto di riferimento di un Premio annuale di fotogra-

fia, ri servato agl:. student. i del |l e scuol e d
alle politiche scolastiche della Provincia d
I n coll aborazione con il Dipartimento del Il
| 60Osservatorio ha in programma di PpromuovVver e
|l a conoscenza dell e tecniche di stampa ai sa
grafia stenopeica, clich verre e rayografi:
Cast el Sant 6Angel o, | aboratori sperimentald:]
grafica fine-art in camera chiara.

L6intento didattico base  quell o di far
sti, che hanno usato e usano | a fotografi a,

ciali, contribuendo, attraverso la diffusione del linguaggio fotografico, alla creazione di comportamenti
individuali e sociali evoluti.
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SCHEDA ILLUSTRATIVA:

Vincenzo Marzocchini
mmagi ne di s ®: I roi

tratto f

Nel volume di 168 pagine, edito da Lanterna Magica , stampato in quadricromia, Vincenzo Marzoc-
chini passa in rassegna il ritratto fotografico dalle origini ai primi decenni del Novecento. Il testo e
integrato da un autorevole saggio di Roberto Salbitani sui modi e i perché delle riprese, sui risvolti psi-
cologici e le tendenze contemporanee. La ricca scelta di immagini riprodotte nel volume proveniene
dagli archivi Marzocchini, Salbitani e Lanterna Magica.

\incenzo Marzoechini

Lumn wmv di sé
//Illi(l/l()f()/u“/////( o tka SO0 e 900

-

AR

Presemazione di

Stmona Guerra

Sagero di
Roberto Salbitan

Edizioni

L6OAutore accompagna il l ettore nei
gente e stimolante, arricchita da numerose interpolazioni testuali fedelmente riportate da importanti
fonti letterarie, storiche e critiche sul tema del ritratto.
Un volume ricco di dati e curiosita, che si legge come un racconto, dove trovano spazio anche utili no-
tizie tecniche sui materiali di ripresa e stampa, sui prodotti chimici, sui supporti e sui formati finiti.

vari

capi



Vincenzo Marzocchini
Le origini della ritrattistica

Tutti avranno il loro ritratto [...] Il fotografo ambulante percorre

|l e campagne. Ogni avvenimento d
scatto. Non ¢cd® matrimonio che
di una coppia in abit:i da nozze
gual che giorno non sia condotto
di anni , | Guomo che egli sar ™ d
davanti all 6i mmagine di quest a

In ogni famiglia si conserva un album, uno di quegli aloum che

ci mettono fra le mani i ritratti divenuti emozionanti, gli abiti diventati
ridicoli, i momenti divenuti cio che sono divenuti, e tutta una schiera
di parenti, di amici, e anche di sconosciuti che hanno avuto un ruolo
essenziale o accidentale nella nostra vita. La fotografia, insomma, ha

5

el | 6esi stenza
non si const e
X non ¢c6 nas
davant. | 60b
iventato poti
creatura di C



istituito una autentica illustrazione dello stato civile.

Paul Valéry 1

La funzione dell 6i mmagine fotografica come
sottolineata dagli studi sistematici e poderosi di Pierre Bourdieu. Del sociologo francese riportiamo
unbannotazione sulla raccolta e +4+i0ail &manz ido n ¢
mi glia esprime |l a verit”™ del ricordo soci al
ni odell a memoria sociale, l e i mmagi ni del p

che meritano di essere conservati perché il gruppo vede nei monumenti della sua unita passate
fattore di unificazione o, il che € lo stesso, perché trae dal passato la conferma della sua unita pre
te: pertanto, niente e piu decoroso, piu rassicurante e piu edificante di un albut di famiglia [...].
La fotografia come segno distintivo connatur
a riprodurre del ritratto quanto evidenziato in quel preciso istante, o in quel determinato brevissimo

|l asso di t empo, dall a luce da esso rifl essa
lastra o pellicola. Questa pietrificazione, o registrazione del mitologico sguardo congelato dalla Medu-

sa, favorisce il ricordo dei volti, il ritratto rimane scolpitanella memoria. Lo scrittore argentino Jorge
Luis Borges  sintonizzdt.o .prsceprciea csou dg u ersitce
se voglio ricordarlo, quel che ricordo sono fotografie di lui, perché la fotografia sta ferma e si pres
piu al ricordo. Mentre il volto di una persona € mobile e difficile da fissare nella memoria... E quest
accade non solo con Giuiraldes, ma anche con mia madre e mio padre; se penso a loro, ricordo 1

grafie. E se penso a me. . . [...] i fatto
chio; ho perso |l a vista nel 1955, e ora non
dallo specchio, non ne hodidea.

Per ogni individuo il ritrattd. b a s t i pensar e a hutontratidi anagfingacsahie-d i N a
ra di artisti) ha da sempre rappresentato un bisogno inconscio e latente oppure, a volte, anche un de-
siderio palese di contrastare | 6azione erosi
|l asciare ai poster.i undédi mmagine dell a propri
O scultoreo (o0ggi | 6i mmagine fotografica) s
presenza. L6i mmagi ne, p a rsastitutoedlleaprattetirteeetracciatea  a n
sull e paretdi dell e grotte alle realistiche g
la persona assente.

Abbiamo allora messo a fuoco | 6essenza, I o
undassenza; abbiamo percepito il sottil e, i
al trui e di s®: documentare | 6esistenza pas s
bile all éinfinito, |l a sopravvivenza di s ®, €
rompe.

Lo storico e filosofo Diego Mormorio, riprendendo una riflessione sul nichilismo, avviata nella sua pre-
cedenteoperaUn d al t r aNd moosttaanmatnez al e di chi arazi oni co
nato dall 6idea che tutto  destinato a diss
idea, vede la fotografia come fosse un medico: come una risposta al desiderio di fermare la corrut
t” dell dessere. Cos3 come ogni azione medi ca
ogni fotografia  percepita come il tentat i\
guel cammino che, nella convinzione nichilista, lo conduce al nulla. La fotografia come il medico
venta cos?® il segno di un i narrestabBile desi

Accanto a queste motivazioni, che possiamo definire introspettive o di ordine psicologico, ve ne sono

altre di carattere socio-economico.

1 ritratto fotografico corrisponde a uno st
della societa verso un piu alto significato politico e sociale. | precursori del ritratto fotografico sorse
stretto rapporto con tale evoluzione. Léasce
in grandi guantit”™, e in particolare modo il



bolici per mezzo dei quali i membri della classe sociale ascendente rendevano visibile a se stes:
agli altri la loro ascesa, e si classificavano fra coloro che godevano di considerazione sociale. Qu
evoluzione trasformava nello stesso tempo la produzione artigianale del ritratto in una forma sen
pi ¥ meccanizzata della riproduzione dell e s
tale evoluziorte.

| periodi precedenti furono caratterizzati dai ritratti in miniaturadai profili physionotra¢@786) e

dalle effigi realizzate con la camera lucida807)

Le miniature rappresentarono simbolicamente
fondamentali le capacita artistiche, le caratteristiche personali, il temperamento del pittore.

Le altre due forme di produzione dei ritratti, la physionotracisilhouette e incisione - piu meccanizza-
taelacameralucidja che a dire il vero richiedeva una
attivita artistiche volgarizzagper qual it " e costi e furono ind
culto di sé, della propria persona, tipico delle classi ascendenti, della piccola e grande borghesia quin-

dit

A democratizzake6 access o al ritratto, per mettendone
lazione, attraverso la spersonalizzazione di una tecnica esecutiva standardizzata - proprio come la

physionotracie - ma che favorira, comunque, un ulteriore abbattimento dei costi, provvedera la fotogra-

fia

Stefan Richter, nella sua opera relativa alla dagherrotipia, riporta questo passo tratto da una lettera

che nel 1843 Elizabeth Barret invia all déamic
Sai qualcosa di quella stupenda invenzione di cui si parla, che si chiama Dagherrotipo? Immagina
uomo che, stando seduto al sole, dopo un minuto e mezzo lascia una sua vera immagine, comple
ogni tratto e in ogni sfumatura, per sempre impressa su di una lastra! La trasposizione mesme
del | 6essenza dei coropi ti pare quasi meno |
| oggetto prezioso, ma il senso di I mmedi at e
di una persona vivente sia fissata per sempre! Questa € la vera sublimazione del ritratto.

Ma non sempre le cose funzionano cosi, 0 andarono in questo modo soprattutto ai primordi della ritrat-

fistica.

Tra i tanti ricordi ironici sui clienti, tra le infinite argute considerazioni sui comportamenti sia maschili

che femminili, sugli atteggiamenti dei fotografati di fronte alla copia cartacea della propria immagine -

tutti registrati da Nadar nel suo diario Quando ero fotograftroviamo questi paksb o pi ni one
uno ha delle proprie qualita fisiche é talmente benevola che la prima impressione di ogni modell
fronte alle prove del suo ritratto € quasi inevitabilmente di disappunto e di rifiuto [...] Niente nella dc

pu, pareggiare | a fatuit”™ di certi uomi ni |,
gioranza di essi. Quelli che fingono il maggior distacco sono precisamente i piu malati. [...] Quale
esplicita dimostrazione dell i nspiegabile in

no pensato, come supremo, decisivo mezzo di persuasione, di inviare ai lettori le loro fotografie, la
immagine di mercanti di chiacchiere? Quale virtu di attrazione possono dungue attribuire alle loro
ce vergognose, dove fioriscono tutte le bassezze, tutte le lordure umane, e che trasudano lo squal
la menzogna ignominiosa, e tutti i segni fisiognomonici della doppiezza, della cupidigia, del pecu

della rapina?

Ancora due significatiwvi epi sodi i mprontat.i
dente dall 6aspetto psicologico sopra accenne
risponde alle aspettative:

-Signore, vuole che | 6aiuti a essere severo?

- Niente male, signore. Sono soddisfatto.

- Permette che dia uno sguardo?

Osservo le due prowollevo gli occhi sul modello...

Quell a che aveva in mano, e 8di cui era fAsodd



Dunque, due provinciali vengono a posare insieme e insieme tornano a vedere le loro prove di st
pa. Secondo il rito abituale, | 6i mpiegato d-
li entrambi silenziosamente concentrati, ciascuno per suo conto, sulle immagini. lo intervengo:

- Allora, signori, siete soddisfatti? Avete scelto?

Entrambi si dicono contenti.

- Soltantemi fa osservare uno dei due, timidissirs@mbra che...ma io non avevo i baffi?

Guardo | a foto, guardo | 6uomo, guardo il suo
Ciascuno guar diewiasiricohosceta!t r att o del |l dal tro

La rappresentazione della persona, sia del
tecnica della fotografia acquisisce un valore particolare: le si attribuisce immediatamente ed automati-
camente | dappellativo di specchio fedele del
che & realizzato con materiali plasmabili, colori che possono essere tolti 0 aggiunti; la fotografia non

pu., essere bugiarda, perch® | a luce <che
| 6espressione di un volto. I 1 ritratto del [

- in teoria - individualizza e seleziona i particolari.
Roland Barthes ci offre una lucida analisi del fenomeno fotografico, di quel meccanismo cosi semplice
e cosi intriso di mistero che la maggior parte degli individui capta comunque in modo inconscio pur

non sapendone cogliere da subito i risvolti psicologici La f ot o =~ | etter al ment e
rente. Da un corpo reale, che era la, sono patrtiti dei raggi che raggiungono me, che sono qui; la dt
del | 6emi ssione ha poca i mportanza; | a foto o

di una stella. Una specie di cordone ombelicale collega il corpo della cosa fotografata al mio sgue
benché impalpabile, la luce € qui effettivamente un nucleo carnale, una pelle che io condivido cor

[ ui o col ei che =~ stato fotografato. Il n | ati
si a: i mmagine rivelata, 6tirata fuori 6, 6al |
lucelo

Valerio Magrelli sottolinea questa significativa prerogativa della fotografia analizzando il pensiero di

Paul Valery sulla visione, i ritr a€dme, l o
prodotto i mmediato del chiarore, emul sione c
caratteristica ineguagliabil e, consistente 1
stessa della luce che emana da esse [ .. .] P
diffusione dei procedimenti-isikto mi ci che fissano | a | uce emai
sull o sforzo compiuto dalle art.Hi di I mi tazic
fotografia o un calcod6 [ .. .] Pittura e scul

potr ™ infattd. essere paragonata all 6 O6acqua

ficie, ci o , S riveler”™ come | 6unica in gr
dalla superficie liquida, seppure con una ben maggiore capacita di trattenere la sd& preda oculare.
I russo Pavel FIl orenskij, teorico dell 6art e

alla pittura - ma la fotografia per un lungo periodo cerco proprio di imitare la consorella nella produzio-

ne ritrattistica, sosteneva che Un ritratto che non renda i moti della vita interiore, cioe, in altre parole,
che non riunifichi i n undunica i mmagine esprt
stato spirituale, non ha niente a che fare
Puo il ritrattista, nel senso sopra indicato, abbracciare questo grande movimento? Nella misura ir
si realizza la sintesi biografica, la rappresentazione deve distanziarsi particolarment

dal |l 6identificazione anatomica, perch® essa
della vita di una data persona, ma il percorso coerente di tutto il suo sviluppo.[...]Je riferendosi a tut
et” nel |l oro complesso, evidentemente non pu

periodo della biografia.[...]Jciascun momento trova il suo posto in questa totalita e vi lascia la sua |
cia, ma non puo strappare se stesso dalla totalita, perche esso assomiglia alla totalita ma la tot:
non gli assomigha.



Probabilmente € per questi motivi che Roland Barthes riconosce nel ritratto di sua madre bambina, in
quel particolare segmento temporale della formazione della personalita della progenitrice, la connota-
zione della dinamica biografica. Probabilmente, allora, € per gli stessi motivi che alcuni grandi perso-
nalita del mondo culturale furono restii a lasciarsi riprendere da un obiettivo fotografico: Balzac, Bau-
delaire, Pessoa...

L6i mmagine =eseguita dal fotograf o, pi % di

| appagament o dei desideri, il viaggio attra
| caratteri somatici della persona fotografata, alcune espressioni colte nel suo sguardo, un atteggia-

mento e una postura particolari fanno scatt:
no in una chiara individuazione di un tempo passato vissuto al presente. Davanti a un ritratto pittorico

in culi prevale | a rappresentazione ideale d
difficile che scatti in noi il Punctundli cui parla Barthes proprio in relazione alla visione di molte foto-

grafie e che <ci permette di penetrare nell 6

scrive la sua esperienza che ci aiuta a far chiarezza nei nostri pensieri e ci premette di cogliere appie-

no il valore della ritrattistica fotografica come documento storico, sociale, individuale, di riflessione filo-

sofica, di analisi semantica: Osservai la bambina e finalmente ritrovai mia madre. La luminosita del
Suo viso, la posizione ingenua delle sue mani, il posto che essa aveva docilmente occupato se
mostrarsi e senza nascondersi, la sua espressione infine, che la distingueva, come il Bene dal M

dall a bambina isterica, dalla smorfiosetta c
cenza assoluta ( se si vuol e accogliere que:
non SO nuocereo), tutto ci, aveva trasformat
aveva sostenuto pe tutta |l a vita: |l 6affer m
devo | a bont che aveva formato il SuUo esse
gual cuno; come ha potuto questa bont”™ scatul

parole: da una famiglfa?

Il fascino del ritratto, il mistero ai pit incomprensibile del fenomeno fisico e chimico del suo lento appa-

rire, i considerare | diconao otumendupadidat on c
la persona cara e amata, ha fatto si che con la dagherrotipia prima e con la carte de visite poi la ritratti-

stica abbia monopolizzato la produzione fotografica.

Il ritratto! E precisamente il motivo preponderante che ha determinato il dilettante a porsi nella via
grafica: quindi il dirgli che si astenga possibilmente dal cominciare col ritratto € tempo perso, ed e
pi % tentato di Sant 6Antoni o di cui non ha |
aggiustare la posa di una bella dama. Fra gli scherzi onesti e graditi, con mano fortunatissima rav
capelli, i ricci per le spalle; leggermente toccando il mento, fa piegare la bella testa a destra ed a
stra, in basso, in alto; momentaneo sovrano dispone le collane al collo candidissimo, i medaglion
petto, con mani pudiche discende per le linee audaci del busto e ostenta, il furbissimo, di non rinve
la giusta posizione onde alle mani siano concesse ripetute e gradite prove.

Questo curioso atteggiamento connotante uno dei tanti caratteristici aspetti psicologici del fotografo

per diletto rientra nella lunga lista delle motivazioni per le quali ci si appassiona alla nuova pratica della

produzione dell e i mmagini: | 6amore per | a l
siderio di possesso e di domi ni o del mondo
verso |l a copia, |l a trasformazione nel ricord

lamento sulla lastra fotografica. 15

Il fotoamatorialismo, o fotografia dilettantistica, come avremo modo di vedere nei prossimi capitoli,
coinvolgera i rappresentanti di entrambi i sessi: nobili e nobildonne, borghesi, tutti impegnati nella pra-
tica della nuova arte con motivazioni e interessi diversissimi tra loro che spaziano dal semplice atteg-

gi amento snobistico, secondo il l i gnaggi o d
trovare in una nuova dimensione fittizia, ma di evasione e fantastica, la risposta piu confacente alle
insoddi sfazioni contingent. e ai desi deri [

colare la produzione fotografica al femminile, almeno in riferimento a quel periodo storico della secon-

9



| professionisti ambulanti

Dagherrotipisti ambulanti viaggiavano di citta in citta con carri a

cavalli attrezzati a studio itinerante. Nel 1840 il pittore e incisore
Johann Baptist Isenring, svizzero di San Gallo, giro a questo modo, con
un carro che gli serviva da casa, studio e laboratorio, tutta la Germania
meridionale portando per la prima volta la dagherrotipia a Monaco.
Questi fotografi viaggianti potevano anche affittare, se necessario, una
stanza ben illuminata e installarvisi con la loro macchina per qualche
tempo; la camera oscura era realizzata semplicemente appendendo
una coperta a chiudere un angolo del locale.

Stefan Richtér

| fotografi senza fissa dimora, che operano periodicamente in una citta per poi proseguire verso altri
centri 0 zone rurali per comparire nei mercati paesani, hanno rappresentato un discreto settore di im-
piego economico ed un interessante segmento culturale nella storia della ritrattistica. Questo fenome-
no si estende dagli inizi dello sviluppo della fotografia fino al primo decennio del Novecento. Ambulanti

sono stat.i [ f amosi fotografi amant i dei p a
pi ¥ o meno lunghi in tanti paesi africani, ¢
colare.

Costituivano un cospicuo numero i pittori-miniaturisti che con la dagherrotipia, prima forma di duplica-

zione della realta (lo specchio brunitsi guadagnavano da vivere eseguendo piccoli ritratti a domicilio
come pure durante le fiere e le feste popolari. Molti di essi diventarono successivamente fotografi per

necessita trasferendo il loro bagaglio culturale, estetico e tecnico nella nuova arte del ritratto o passan-

do alle dipendenze di qualche studio fotografico come coloristi. Dalla schiera degli ambulanti miniaturi-

st proveniva anche | damericano Josiah Johns:s
la dagherrotipia e divenne ambulante fotografo. Nel 1846 si stabili a Boston e con il socio Albert Sands

Southworth, del quale nel corso dello stesso anno sposo la sorella Nancy Niles (abile colorista di da-

gherrotipi impiegata nella ditta), creo il famoso studio Southworth & Haves.

Nei primi anni Quaranta, ma anche successivamente (1840-1855), sono molti i fotografi ambulanti no-

strani, i pittori ed i fotografi itineranti stranieri che si stabiliscono permanentemente in una citta aprendo

degl i studi di ritratti, di riproduzione di
giosi antichi, di vedute pittoresche e mestieri tradizionali; tutte riprese molto richieste per soddisfare le

esigenze di un commercio delle immagini sempre piu in espansione.

| pit abili, intuitivi e intraprendenti riuscirono a creare degli ateliergtermine che affiancava la parola

studip in diversi centri. Questi studi avevano alle loro dipendenze fotografi appréothsti (detti di
ga che venivano periodicamente inviati nei paesini delle valli, delle aree montane a caccia di imme
di fol klore e a proporre agli abitanti ritra
stessi titolari degli ateliers che aprono delle succursali o filiali 0 prendono dei locali in affitto dove si

fermano ed operano periodicamente.

Tra i fotografi piu famosi, ex-itineranti, che immancabilmente vengono celebrati nelle varie storie della

fotografia e presenti con piu studi di ritrattistica in varie citta italiane, compaiono: Alphonse Bernoud
(1826a1889), fotografo francese approdato a Napoli, che apre successivamente succursali a Firenz
Livorno, ottimo ritrattista tanto da diventare fotografo ufficiale della famiglia reale dei Borboni e della

Marina Militare; Wilhelm Weintraulicordato per le numerose iniziative ed interessi culturali quali la
fondazione e la redazione del Giornale di fotografiad a ppr of ondi ment o e | 0 afy
fotomeccanici, | 6i rrequietezza per |l a consue
lo portarono da Trieste a Napoli, da Salerno a Milano. Proseguiamo questa breve carellata sui fotografi
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itineranti con alcune annotazioni su Giovanni Battista Unterved@B833L912)strapolate dal citato

volume del Becchetti: Fece le sue prime esperienze fotografiche al seguito del fotografo tedesco Brosy
girando i paesi e le citt”™ del Veneto e dell
terveger lascio il suo istruttore per mettersi in proprio continuando la professione di fotografo itiner:
Prima del 1860 torno a Trento per stabilirvisi definitivamente aprendo studio nella piazzetta delle (
re, 334. La sua abilita di ritrattista gli procurd una giusta notorieta e quella sicurezza economica ne
saria per permettergli di ampliare il campo di attivita, specializzandosi anclie nella veduta.
Certamente, come si & appena visto, accanto ad una flotta di ambulanti arruffoni, in possesso di una

preparazione sommaria, vi furono ottimi fotografi itineranti alla ricerca di mercati in espansione e che

riuscirono ad affermarsi creando una rete di studi gestiti quasi sempre in societa e a volte con i membri

della propria famiglia.

Nella sezione del presente volume dedicata alle immagini custodite nel museo di Montelupone, sono

ri prodott. esempl ari di notevole fattura e
italiana) e Madame DO6Ora (o Dora Benda).
Di guestoul tima, di origine ungherese, che ¢

altro di moda a Parigi, parleremo nel capitolo dedicato alle professioniste donne. Della complessa vi-

cenda dello svizzero Frédéric Boissonngd858L946) riportiamo il passo tratto dal dizionario di foto-
grafia Rizzoli/Contrasto, edizione italiana del dictionnaire de la Phetb Laroussé&igli di Henri

Antoine Boissonnas (3833 pittore ginevrino convertitosi alla fotografia nel 1864 e specializzato nei
ritratti di bambini, Frédéric e il fratello Bdnton{18620) si formano col padre e rilevano, nel

1887, |l a sua attivit”™ ben avviat a. Dopo il

Budapest (1880), |l o studi o raggiunge | a cel
fanno vincere numer ose med ag-Victe, pa f@onegi Stati. . . ]
Uniti, dove si era trasferito per lavorare in una fabbrica di lastre fotografiche, lo lascia solo a c
del |l 6azi enda, Nel 1900 fonda succursali a Pe

lier di Nadar) e San Pietroburgo. Dal 1903 viaggia con regolarita nel Mediterraneo su richiesta di ir
ditori o editori. In compagnia di archeologi o storici, questi viaggi lo conducono in Grecia, Italia, T
sia, Egitto, Nubia, da dove riporta migliaia di immagini. [...] Il suo studio di Ginevra € rilevato succe
vamente dai tre figli: Ednfistheard (19281), HenPaul (19227) e Paul (1989) che, dopo un
incidente, |l ascer”™ |l a ditrezione dell 6atelier
Tra gl strani eri giunt i in Italia, con | Qi
alla ritrattistica e alla paesaggistica, hanno conquistato una fetta di attenzione nelle ricerche specifiche

di settore, il barone tedesco von Gloeden ed il nobile francese Le Lieure.

Henri Le LielB8Bi9H4) di’ Audpe pa nTori no nel 1856,
déobbligo periodo di praticantato per apprer
nuova artenel 1861 apre uno studio che lentamente si afferma tra la ricca aristocrazia e presso
corte sabauda. Stessa stima ottiene dall a n

mento installato sin dal 1872 e che cambia sede piu volte. Fino al 1978 gestisce tutti e due gli ateliers,

poi si ritira fino al 1908 in quello romano. Tra le sue specializzazioni la fotoglipti@ woodburytip@
stannotipiaaffinata tecnica per riproduzione di ritratti e cartoline in grande tiratura, ben presto abbe
donata per | 6alto costo.

Wilhelm von Gloedgi8561931), approda in Italia per motivi di salute e diventa fotografo per ne-
cessita in seguito alla caduta in disgrazia della famiglia presso la dinastia regnante prussiana con con-

seguente confisca dei beni. Si ferma in Sicilia, a Taormina, dove si forma tecnicamente alle dipenden-

ze di Giovanni Crupi (del quale esiste a Montelupone un ottimo esemplare del teatro greco su positivo

all 6al bumi na) e dove a partire dal 1882 si
mente o in gruppo ed immersi in scenari che rievocano il mondo classico greco-romano. Quello di Wil-

helm von Gloeden non & un mero citazionismo: ama la natura primitiva, grezza, la semplicita del mon-

do agricolo e quello dei pescator.i medi terr
popol azioni del sud doltalia. Ritratt.i riproc
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destinati ad un pubblico raffinato, ad una clientela di estimatori e di intenditori. Per arrotondare le en-

trate completa la sua attivita artistica con le riprese di vedute naturali e paesane sia secondo i canoni

estetici pittorialisti che, soprattutto, in tirature formato cartolina (cm 9x14 e cm 10x15), per soddisfare

|l e richieste del collezionismuarde dell 6or mai
Ri manendo nell éambito regionale siciliano, |
senti a Palermo tra Ottocento e Novecento, ad opera di Vincenzo Mirisola, evidenzia come in genere |

fotografi, pur disponibili a ogni lavoro loro commissionato di vario soggetto, preferivano specializzarsi

in un ramo ben determinato. Tra i ritrattisti si affermarono: Eugenio Interguglielni85€1911) che

ritrae, con diversissime tecniche di stampa, politici, nobili, borghesi, artisti, musicisti, capi di stato, e [...]

non disdegno di riprendere le classi pitu umili, i tipi e i costumi palermitani, che esegui in studio

l 6ausi |l i o di el aborati fondal i perfettament e
razione manuale delle stampe. Il bisogno di conservare le tracce di alcune attivita tradizionali, lo
a fotografare alldédinizio degld:. anni Ottant a

zampognari, i carretti siciliani, le contadine e le ragazze del popolo con le tipiche brocche [...]Jandc
campi a documentare la vita di contadini, mietitori, raccoglitori di frutta e di olive, pastori. Si reco
guartieri popolari di Palermo, nelle contrade del centro Sicilia, nelle zone costiere e nelle isole, e r
se il trattamento della scorza dei [ i moni p €
pescatori e la mattariza.

Dallo stesso volume apprendiamo che i francesi Edouarde Victor Laisngétrasferitisi a Palermo da

Parigi, divennero fotografi ritrattisti per eccellenza della nobilta palermitana, di personalita presenti in

citta per brevi periodi e di attori.

Altri stranieri, dopo aver girovagato in diverse citta (le piu ambite erano quelle del Grand Touwartistico

del Sette e Ottocento: Firenze, Venezia, Roma, Napoli e recentemente Torino per motivi sociali, eco-

nomici e politici), si sono affermati come ritrattisti gestendo uno o piu studi: il francese Michele
Schembocheapprendista nel primo atelier del grande Nadar, si ferma dapprima a Torino, poi brev
mente a Firenze e successivamente a Roma; ancora un francese, Alphonse Bernou@18261889),

da Genova a Firenze, a Livorno, a Roma per stabilirsi quindi a Napoli nel 1856 divenendo ritrattista

dei Borboni. Di entrambi si possono vedere dei ritratti presso il Museo di Montelupone alcuni dei quali

riprodotti nel capitolo Immagirdel presente volume.

Per conoscere in modo piu approfondito il quadro della situazione italiana in relazione alla presenza

degli studi nelle varie citta e regioni si consiglia la citata ricerca del Becchetti sulla fotografia in Italia

dal 1839 al 1880. 6

La mappa tracciata da Piero Becchetti € di notevole rilievo perché offre una piccola vetrina ad un va-

stissimo mondo di fotografi che hanno contribuito a costruire una storia ricca di individualita impegnate

nella ricerca di originalitd pur operando in piccoli centri € in un mercato che ha sempre imposto

| 6adesi one al conformismo produttivo. Recen
seguito all éaccresciuto interesse per | a fot
di Catalogazione dei Beni Ambientali, dei Corsi di Studio Universitari, delle Fototeche e Archivi locali. 7

Della numerosa schiera dei fotografi ambulanti che battevano le campagne, i paesi di montagna, i cen-

tri abitati periferici ed in particolare si facevano trovare puntuali agli appuntamenti periodici delle fiere e

delle feste locali, appartenevano anche i i f e r r Loigi Giogpij sterito ie srittore di trattati di foto-

grafia (che abbiamo citato in altre sezioni di questo volume), ci offre questa indulgente - e intrisa di

mite umorismo - descrizione del praticante itinerante di ritratti in ferrotipia: In America e in Germania

guesto genere di fotografia € molto in onore, ma nei nostri paesi e affidata per solito a poveri fotog
che migrando di qua e di la si contentano di vivere alla meglio non cercando certamente di f
del I 6arte. Muni t i di apparecchi sgangherati,
ti di gloria, con accessori impossibili, con fondi ad olio...di lume, quei poveretti fanno veri miracoli,
la piazza & buona fanno anche dei quattrini, contentando il loro pubblico che a dire il vero ha po
esigenze, come ha pure poco denaro da spendere.
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dai fotografi di un grado piu elevato, ed a poco a poco si ripercuote su quelli che meglio sanno ad

rare | 6obiettivo fotografico; sicch® il far
deteriora il suo®Bgusto e | 6arte va in regres
Ancora un puntuale, originale e genuino punto di vista sugli itineranti, affatto indulgente e celebrativo,

opposto a quell o precedente e f rNeltatstoria del unao
fotoritratto, che tanta parte occupa in quel
riconosciuto all 6i mmagine dell 6attore e all

indicare la produzione dei fotografi ambulanti, semiambulanti e comunque di bassa levatura, i ¢
offrivano la classica dozzina o mezza dozzina di copie per pacilntomeialfa fine del seco-

lo scorso i fotografi ambulanti erano nel nostro paese circa diecimila. Se ne devono poi aggiung
altrettanti semiambulanti: erano quelli che durante la buona stagione, i giorni feriali, rastrellavanc
territorio pil 0 meno vasto alla ricerca del cliente. Nei giorni festivi lo aspettavano nel loro mode
studio. Al totale cosi raggiunto, e censito, di circa ventimila, bisogna aggiungere un numero impre
to di itineranti senza licenza, né iscrizione negli elenchi degli artigiani, o delle Camere di Arte e C
mercio. La licenza veniva rilasciata dalla polizia e del resto, secondo la legge, € richiesta ancor
per la ripresa professionale di fotografie in pubblico. [...] Venti, trentamila fotografi di cosiddetta b:
levatura nel nostro paese, centinaia di migliaia nel mondo, lavorano per oltre mezzo secolo, fino
seconda ondata di popolarizzazione del passatempo fotografico, con ogni attrezzatura immagina
in ogni condizione possibile, e impossibile, con soggetti di ogni condizione: instancabilmente.|

Amagni fici randagi 06 della fotografia, come |
giustificata ammirazione e effetto, penetr art
sabbia e non vi fu atomo sociale vivente, genuino, proletario che non fosse riflesso nel prodotto d
nal e del l oro | avoro. [ ... ] Eppure fra | a do:z
per comporre il grande mosaico della massa, si possono trovare a piene mani le piu belle fig
Adi pinte dal Soleo.[...]111 | oro evidente int

ti, assolutamente al di la di ogni possibile previsione. [...] E si consideri che il tempo le ha fatte uni
come le pitture. Ma per la storia e la critica della fotografia ebbero il grave torto di essere prodott:
semplici anonimi e di rappresentare volti altrettanto séBnosciuti.
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Con questa tecnica, che in Italia viene appl
Uniti dOAmerica e a -rscergduid@Euwmreggda, adit rat tpearees
tipi direttamente positivi, delle dimensioni di un dagherrotipo e delle cartes de visite, su lamiera verni-

ciata di nero ed emulsionata al collodio. ©

Alla ferrotipia, che pure fa la sua comparsa sin dal 1853, &€ sempre stato attribuito un ruolo mir
nell 6evoluzione della tecnica fotografica, s
sia per | a qualit”™ dell 6i mmagine ottenut a. [
fi, soprattutto ambulanti, in Italia, Francia, Gran Bretagna, alle foto di studio americane, dove la po:
ritocco a colori e la confezione piu ricercata cercavano di conferire ai ferrotipi una maggiore digt
quasi a emulare i piu preziosi daghé#rotipi.

Ma non pochi ambulanti praticavano la fotografia per arrotondare le magre entrate della loro attivita

principale: Molti piccoli affaristi si misero a praticare la fotografia come mezzo per arrotondare i lo
guadagni, e cio porto alla deprecabile associazione della fotografia con la vendita di gelati e di ca
roste, con | e botteghe di barbiere, con | e t
Tamigi che servivano contemporaneamente te e piatti di pesce. Gli appetiti, come pure la vanita
pubblico, vengono stimol at. con | 6offerta di
del genere erano comuni anche in altri settoc
un sigarqumpebaBbipemeedssi curava agl. uomi ni
donne Al a vostra i mmagi ne6penceuUnaappeldaim avevia fattot a ¢
costruire accanto al proprio negozio uno studio a vetri, e faceva il ritratto gratis a ogni cliente che
guistava un cappello. Non molto diversa era la situazione a Parigi, anche se i fotografi da pochi ¢
non si installarono nei boulevards fino al 18B@pisradiamo caie nel boulevard Sébastopol,

realizzato proprio in quelldanno dal famoso
fotografi ambul anti, ciascuno con una baracc
G®ni e de | a Photographie, Aux Merveilles du
fotografi doéinfimo |ivello eseguivano ambr ot
riffa consueta per questa prestazione era di un franco. Pure francese e la straordinaria combinaz
di fabbro ferraio e fotografo di cui si |l eggd
una fucina, con qualche sbarra di ferro sul fuoco e un ragazzo che azionava un grosso mant
Dall 6altra parte cbera una specie di bar acce
era | o O0studi o0d. Uno scomparto ricavato a u

fare un ritratto era di un franco (circa 10 pence), montatura a parte. Il personale addetto ad ambe
le attivita consisteva del fabbro ferraio e del ragazzo gia iNeli8biaftbtografi ambulanti fe-

cero la loro comparsa a Londra. Il RnaiBe in caricatura uno che alla fotografia alternava il me-
stiere di lustrascarje.

Un ultimo resoconto storico...anche a conferma che la fotografia € ambigua per statuto, per la sua
stessaessenza(l a pr esenz:a idli suongbgaeststeonza | 3 rappresen
presente... ma € assente!). Se la fotografia &€ ambigua per sua natura, ambigui possono diventarlo co-

loro che la praticano:[ . . . ] Jes¥s Enero, esattore nella pr
re della polizia, andava di villaggio in vi
famiglia o nelle cerimonie religiose, Spi av:
mente pagare.

Giuseppe Incorpord8341 9 1 4 ) uno dei pi ¥ apprezzat. ed
met "™ dell 60ttocento dedito quasi escl usi vame
guesta situazione del | 6i sol a al SQuicalPa-d o Cot
| er mo, e molto pi % nelle altre part.i del I 01 s

fica eserciti su vasta scala. Ogni lavorante che ha assistito per breve tempo in qualche stabilimen
fotografia e appena da solo sa fare, anche malamente, un negativo e qualche positivo, cerca di ac
stare una macchina, e se non riesce a montare una sala vetrata, si contenta di fare il fotografo ar
lante, cercando di vendere il pessimo lavoro a prezzi disastrosi. || danno é risentito immediatam
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